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Virusfilme und ihre Symptome

Wir kennen das. Den richtigen Stoff zur richtigen Zeit im Kino zu platzieren, ist nicht immer einfach. Nicht
selten werden Geschichten erzdihlt und verarbeitet, die den Nerv der Zeit verfehlen, oder eben erst spiter —
einige Jahre nach ihrem Erscheinen - treffen. So geschehen im Mirz dieses Jahres, als Steven Soderberghs
CONTAGION zum groBen Streaming-Erfolg avancierte, obwohl er trotz des immensen Staraufgebots zu seinem
Erscheinen 2011 in der Kinoauswertung unter den Erwartungen blieb. Nun also doch ein verspdteter Hohen-
flug durch thematisch passendes Panikentertainment zur Viruskrise?

n Deutschland zugegeben nicht ganz so erfolgreich

wie in anderen Ldndern, belegte CONTAGION zu
Zeiten des notgedrungenen Streamingbooms laut
der Datenerhebung der Streaming-Suchmaschine
Justwatch.com in Spanien, Italien, Frankreich und
den USA Plitze in den Top 3. Auf diesen Plitzen
vernebelten sich die Deutschen ihre Sinne zwar doch
lieber mit Komo6dien und Actionfilmen, doch auch
hierzulande tummelte sich Soderberghs Film, aber
auch Wolfgang Petersens OUTBREAK (1995) langer-
fristig in den ,Derzeit Beliebt“-Listen.

Narrativ stellen Virus-Filme allerdings eine
Herausforderung dar, bringt es uns doch in die Verle-
genheit, eine Geschichte zu erzdhlen, in der der An-
tagonist weder sichtbar ist noch in irgendeiner Wei-
se wirklich zu Handeln in der Lage wére. Was also
tun? Es bleibt nicht viel {ibrig, als die Folgen einer
Viruserkrankung zu zeigen, was zur Folge hat, dass

sich Pandemiefilme auch strukturell stark dhneln. Der
Alltag wird gestort durch einen ,Patienten Null®, der
sich einen unbekannten Virus einfingt, die Sympto-
me, die Ausbreitung und die gesellschaftlichen wie
politischen Auswirkungen der Erkrankung. Das Per-
sonal besteht in der Regel aus Forschern, Virologen,
deren Angehorigen, mal mehr und hiufig weniger
kooperativen, meist unfihigen Politikern, dem Mili-
tar, ofter als Téter, denn als Helfer, und ein paar pri-
vaten Betroffenen als Identifikationsmaterial fir das
Publikum. Und da fiir einen Film Prozentzahlen und
Auspragung schwerer Verldufe wie in der aktuellen
Corona-Pandemie viel zu wenig dramatisch wiren,
sind die Viren in den meisten Filmen ungleich todli-
cher mit deutlich drastischeren Symptomen, und die
politischen wie sozialen Folgen prigen sich in der
Regel katastrophaler und panischer aus, als durch
gehamstertes Toilettenpapier.
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Neben der realistischen dramatischen Frage nach
der Entdeckung eines Impfstoffes oder Heilmittels
tendieren die Handlungen schlieflich meist in ei-
nen nackten Kampf ums Uberleben, der nicht sel-
ten in das Ende der kultivierten Gesellschaft, wenn
nicht gar in eine Apokalypse zu kippen droht, in der
wieder ganz und gar verdeutlicht der Mensch selbst
der groBte Feind des Menschen ist und bleibt. Die-
ser stark eingeschrinkte narrative Spielraum, ebenso
wie der unsichtbare Gegenspieler, fiihrt schlieBlich
dazu, dass der Pandemiefilm trotz des realistischen
Unterbaus tendenziell weniger an einer authenti-
schen Beschreibung, solche Filme gibt es schlichtweg
kaum, als an der verursachten Angst interessiert ist.
Filme wie ... AND THE BAND PLAYED ON von Roger
Spottiswoode (1993), der die Ausbreitung von AIDS
zwischen 1981 und 1993 dokumentarisch nachvoll-
zieht, 93 DAYS (2016) aus Nigeria, der etwas me-
lodramatisch und offenbar unterfinanziert iiber die
Ebola-Epidemie in Nigeria 2014 erzéhlt, oder eben
Soderberghs CONTAGION, der sich an der tatsdch-
lichen SARS-Pandemie in den Jahren 2001/2002
orientiert und unter enger Zusammenarbeit mit dem
CDC - Center for Disease Control and Prevention -
entstand, sind rar.

Die gefiihlte Mutter aller Pande-
mie-Filme ist wahrscheinlich Wolf-
gang Petersens OUTBREAK aus dem
Jahr 1995, auch wenn es schon deut-
lich frither Filme zu diesem Thema
gab. Allerdings muss man hier re-
lativ schnell einsehen, dass ein frei
erfundener Ebola-Virus missbraucht
wird, um einen abgedroschenen
Militdrausnahmezustandsthriller
zu erzdhlen, mit ordentlich Pathos
und der notwendigen Blockbus-
terportion  Verschworungstheorie
um hinterhéltige Militdrs, die lie-
ber eine unter Quarantine gestellte
Kleinstadt aussterben lassen, als auf
eine biologische Geheimwaffe zu
verzichten. Wenig hilfreich in die-

ser, oder zu sonst irgendeiner Zeit,  (1979)

DIE HAMBURGER KRANKHEIT
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dramaturgische ReiBbrettware. Was bleibt, ist ein
,Larger than Life* Actionspektakel mit einem medi-
zinischen Thema und Dustin Hoffman, der sich als
rebellischer Militdrarzt gegen autoritdre Strukturen
auflehnt.

Den Schwerpunkt auf militdrisch geprégte Eskalati-
on legt auch George R. Romeros THE CRAZIES aus dem
Jahr 1973, bzw. das Remake von 2010. Auch hier
handelt es sich bei dem Virus um einen als Biowaffe
vom Militdr hergestellten Kampfstoff. Eine Tollwut-
mutation, die im Wesentlichen zur Destabilisierung
der Bevolkerung in Krisengebieten konzipiert wurde
und durch einen Flugzeugabsturz ins Trinkwasser
gelangt. Um die Ausbreitung des Virus zu verhin-
dern und vor allem zu vertuschen, kommen toédliche
MaBnahmen des Militdrs zum Einsatz. Hier werden
Verschworungstheorien und die auch in Deutschland
zu Coronazeiten populdr gewordene Entdemokrati-
sierungsangst radikal zu Ende gedacht.

Der nahezu einzige nennenswert deutsche Bei-
trag zum Thema, wire ebenso genau hier einzuord-
nen. DIE HAMBURGER KRANKHEIT (1979), ein Film
von Peter Fleischmann aus den letzten Ziigen des
Neuen Deutschen Films, erzdhlt fast surreal von dem
Ausbruch eines Virus in Hamburg, der die Menschen
in kiirzester Zeit dahinrafft, wobei
die Opfer kurz vor dem Tod eine
Embryonalhaltung einnehmen und
versterben. Im Kern geht es auch
hier weniger um die Krankheit, als
um die Anklage eines iiberautori-
taren Staates, der das Individuum
entmiindigt und idealerweise ge-
schlossen unter Quarantdne stel-
len mochte, um deutsche Ordnung
und Kontrolle zu bewahren. Ein
Film, der im Kontext des deut-
schen Herbstes 77 zu lesen ist und
dennoch vielleicht einigen Pro-
testierenden gegen die staatlichen
COVID-19-MaBnahmen aus der
Seele spricht.

Es ldsst sich hier bereits die
Tendenz ablesen, dass Pandemie-
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filme héufig als Untergenre des Horrorgenres gese-
hen werden koénnen, und ein betrdchtlicher Anteil
dieser Vertreter eskaliert in der Tat hin zu wahrlich
apokalyptischen Bedrohungsszenarien des Angstki-
nos. In der Rezeption, wie in der Produktion, wird
das Thema Viruspandemie nahezu synonym mit
Endzeitszenarien zusammen- und durcheinanderge-
wiirfelt und das Virus liefert fiir die Story oft nur ei-
nen Ausnahmezustand, um die Figuren unter Druck
zu setzen. Viele dieser Filme stellen letztendlich die-
selbe Frage: Was passiert mit dem Menschen, wenn
er auf den reinen Uberlebensinstinkt zuriickgeworfen
wird. Meistens wird er zum aggressiven Tier, werden
moralische Werte {iber Bord geworfen.

Dramaturgisch unterscheiden sie sich kaum von
jedem anderen Endzeitszenario, das in seinem nar-
rativen Kern auf Paranoia setzt. Die Zahl der Vertre-
ter ist iberwéltigend, vor allem, wenn man letztlich
die unzihligen, virusbasierten Zombie-Apokalypsen
einbezieht. Doch es gibt durchaus auch zahlreiche
sehenswerte, atmosphérisch dichte Beispiele in die-
sem Endzeit-Kontext, wie etwa IT COMES AT NIGHT
(2017), der die Virusapokalypse auf eine isolierte,
bisher iiberlebende Familie reduziert und als un-
heimliches Kammerspiel {iber den in die Enge getrie-
benen Menschen erzihlt. Oder Dan-
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als Virologe und vermeintlich letzter Uberleben-
der ein Heilmittel zu finden sucht. Das Motiv einer
durch den Menschen selbst im Labor verursachten
Pandemie, ob mit Vorsatz als Kampfstoff entwickelt,
aus wissenschaftlicher Uberheblichkeit oder schlicht
als Unfall der Forschung, ist offenbar bereits tief in
das Virusmotiv eingeschrieben und zieht auch in
der Wirklichkeit seine Kreise. ,Ask China!“, wiirde
Trump sagen.

Im weitesten Sinne lassen sich hier auch die neu-
esten PLANET DER AFFEN Filme PREVOLUTION
(2011), REVOLUTION (2014) und SURVIVAL (2017)
einordnen. Die Viruspandemie wird hier durch Pro-
fitgier und eine klassische Hybris der Wissenschaft
verursacht und endet letztlich in einem Uberlebens-
kampf der Arten, mit der rhetorischen Frage, ob nun
wir oder die Affen die besseren Menschen sind. Die
Pandemie schafft hier eine neue Weltordnung, die
die Vorstellung vom ewigen Fortschritt nicht nur un-
terbindet, sondern in Frage stellt, und der Virus séagt
gewaltig am Thron des Menschen als evolutionire
Krone der Schépfung.

Um bei den Affen zu bleiben, auch 12 MONKEYS
(1995) von Terry Gilliam geht von einer nahezu
vollstandigen Ausrottung der Menschheit durch ein

Virus aus. 2035 leben die Uberle-

ny Boyles 28 DAYS LATER (2002),
in dem ein im Labor hergestelltes
Virus die Menschen vor Wut und
Schmerz wahnsinnig werden ldsst
und in rasende Bestien verwandelt,
wobei im Verlauf der Geschichte die
Infizierten im Vergleich zu so man-
chen Gesunden als kleineres Ubel
erscheinen.

Eine dhnliche Pramisse gilt fiir
I AM LEGEND (2007). Auch hier
fiihrt ein manipuliertes Masernvi-
rus, das eigentlich Anwendung in
der Krebstherapie finden sollte, zu
einer Mutation von Menschen in
vampirartige, blutgierige Wesen, die

benden unterirdisch und schicken
den Gefingnisinsassen James
Cole zurtick ins Jahr 1996, um
den Ursprung der Pandemie zu
entschliisseln. Wieder ist das Vi-
rus menschengemacht, diesmal
allerdings als terroristischer Akt
gegen ein bestehendes System
und die menschliche Ausbeutung
des Planeten. Zwar ist das Virus
selbst ein McGuffin, dennoch ist
auch hier die Verkniipfung von
Pandemie und zweifelhaften poli-
tischen, wirtschaftlichen und sozi-
alen Strukturen maBgebend.
Interessant im Zusammenhang

alles zerfleischen, was ihnen in den

Weg kommt, wahrend Will Smith  (2008)

DIE STADT DER BLINDEN

der Dystopien sind auch Spielar-
ten wie DIE STADT DER BLINDEN
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(2008) von Fernando Mereilles, in dem die Menschen
plotzlich einer nach dem anderen erblinden, die Infi-
zierten in Quarantine gesteckt, vom Militir bewacht
werden und schlieBlich auch innerhalb des geschlos-
senen Raumes gewaltbereite Oppositionen und aus-
beutende Machtstrukturen entstehen. Das Besondere
ist in diesem Fall das Virus bzw. die Krankheit der Er-
blindung als Metapher fiir das nicht mehr Sehen und
Wahrnehmen seiner Umwelt und der Mitmenschen.
Hier stehen Ursache und Wirkung in Wechselbezie-
hung, Ignoranz und Egoismus sind gewissermaBen
beides, Ausldser und Folge der Apokalypse.

Abschliefend nun noch einmal zuriick zu Soder-
berghs CONTAGION. Auch dieser Virusthriller spitzt
sich im Verlauf der Handlung dystopisch zu, weist da-
bei aber deutliche Parallelen zur aktuellen Situation
auf. ,Patientin Null“ (Gwyneth Paltrow) erkrankt in
Asien an einem Virus, das die Lunge und das zentra-
le Nervensystem beféllt und innerhalb weniger Tage
zum Tode fiihren kann, bringt es mit in die USA, von
wo aus es sich rasant in die ganze Welt ausbreitet.
Die Menschheit wird vergleichsweise panischer als in
der aktuellen Wirklichkeit, die Gesellschaft wendet
sich zunehmend gegen sich selbst, und Verschwo-
rungstheorien tun ihr Ubriges, die Ordnung aus den
Angeln zu heben.

Doch trotz einiger Ubersteigerungen zeichnet sich
dieses Beispiel als auBergewodhnlich authentisch und
vor allem durch virologische Glaubwiirdigkeit aus.
Dass sich ein Film derart realititsnah mit den Abldu-
fen eines CDC oder der WHO beschiftigt, ist selten.
Nun, Soderbergh ist nicht gerade als sentimentaler
Filmemacher bekannt, daherist es auch nicht verwun-
derlich, dass er sich eben weniger als andere Film-
schaffende auf herzzerreiBende Abschiedsszenen und
reiBerische Eskalationen stiirzt. So ist CONTAGION
wahrscheinlich der ultimative Pandemiefilm, da er
vergleichsweise kiihl die Ausbreitung eines Virus
und dessen Bekidmpfung nachvollzieht und dabei
die gerade notwendigen Ubertreibungen des Angst-
kinos bemiiht, um das Publikum bei der Stange zu
halten, ohne allzu viel Effekthascherei zu betrei-
ben. Unheimlich ist das alles trotzdem, denn tiber
allem schwebt hier auch eine gewisse Sorge um die
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negativen Auswirkungen der Globalisierung, wenn
sie dazu fiithrt, dass man das Vertrauen in die ver-
traute Umgebung verliert und sich allmihlich die
Angst von der einer Erkrankung hin zu der Furcht
vor der Gewaltbereitschaft und dem Egoismus der
Individuen in einer Gesellschaft verlagert.

Die Betrachtung des Themas Pandemie als Film-
stoff ist an dieser Stelle alles andere als erschopft.
Dennoch ldsst sich als Tendenz vielleicht eines fest-
stellen. Pandemie als Bild oder Konflikt entbehrt
jeglicher Individualisierung. Dem Motiv ist quasi in-
hérent, dass darliber meist allgemeine, gesellschafts-
iibergreifende Themen verhandelt werden. Wenn es
jeden treffen kann, dann wird auch die Psychologi-
sierung zur Metapher. Und so ist es gewissermafBen
ein Symptom des Pandemiefilms, dass es nur selten
um den tatsdchlichen Virus und den Umgang damit
geht, sondern um dessen Ursprung, die Folgen der
Pandemie und letztlich darum, wie bedroht und zer-
brechlich unsere Konzepte eines kultivierten Zusam-
menlebens vielleicht tatséchlich sind.

Aber bevor jetzt alle eifrig Corona-Storys kon-
zipieren, sei noch einmal daran erinnert, dass der
Impfstoff in diesem Fall voraussichtlich schneller
verfiigbar, als der Filmstoff im Kino sein wird. Es ist
fiir die Auswertung also eher fraglich, ob Viruskino
ohne Subtext (oder Affen) nach der Pandemie noch
besagten Nerv zu treffen vermag.
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